
43

ALBERCA 21  /  ISSN: 1697-2708 43 / 55

PALABRAS CLAVE

Mercurio
Dios romano
Eliocroca
Lorca moderna y contemporánea
Comercio
Semana Santa
Terracota
Moneda
Bronce
Escultura

RESUMEN

La estrecha relación del dios Mercurio con la 
ciudad de Lorca, desde su llegada como un dios 
romano protector del comercio, los viajes, los 
engaños, guía del Más Allá, mensajero de los 
dioses… hasta la actualidad, ha estado muy pre-
sente en la cotidianeidad de las personas que 
han poblado esta ciudad. En época romana, era 
frecuente su presencia en los lararios de los hoga-
res romanos no solo como objeto de culto sino 
como forma de representación social de la familia 
que lo habitaba. En época moderna y contem-
poránea, estará vinculado de forma más pública 
a la imagen de la burguesía minera y comercial, 
llegando incluso a ser el rostro de instituciones 
como la Cámara de Comercio de Lorca o la de 
Murcia. En la Semana Santa de Lorca su imagen 
desfila cada año como parte de la caballería roma-
na del Paso Blanco, mostrando así que la relación 
del dios Mercurio con el pueblo de Lorca sigue 
más viva que nunca. 
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ABSTRACT

The close relationship of the god Mercury with the 
city of Lorca, since his arrival as a Roman god, 
protector of commerce, travel, deception, guide to 
the Beyond, messenger of the gods... until today, 
he has been very present in the daily lives of the 
people who have populated this city. In Roman 
times, its presence was frequent in the larariums of 
Roman homes not only as an object of worship but 
as a form of social representation of the family that 
lived there. In Modern and Contemporary times, it 
will be linked in a more public way to the image of 
the mining and commercial bourgeoisie, even beco-
ming the face of institutions such as the Chamber 
of Commerce of Lorca or Murcia. In Holy Week in 
Lorca every year his image is paraded as part of the 
Roman cavalry of the Paso Blanco, thus showing 
that the relationship of the god Mercury with the 
people of Lorca is still more alive than ever.
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1. EL DIOS MERCURIO

Mercurio era hijo de Júpiter y de Maia Maiestas (o Bonna Dea), diosa de la 
fertilidad. Es conocido por ser el mensajero de los dioses, el dios de los viaje-
ros, los engaños, los ladrones y el comercio. 

En cuanto a su nombre, está relacionado con el término latino Merx 
que significa mercancía. Lo más frecuente es que aparezca escrito como 
Mercurius aunque también puede encontrarse como Merquiros, Mircurios o 
Merqurius. Al igual que le ocurre a otros dioses, es común verlo acompaña-
do de algunos epítetos o sobrenombres que hagan alusión a sus funciones o 
a su adscripción a otras deidades no romanas (Littleton, 2002: 251, 253, 258 
y 292; Green, 1992: 148). 

Su templo se erigió en el año 23 antes de Cristo en el Circo Máximo, entre el 
monte Aventino y el Palatino. Esta ubicación está relacionada, por un lado, 
con su función de dios del comercio ya que se trata de un centro comercial 
de la ciudad, y por otro lado, con su función de mediador entre plebeyos 
(Aventino) y patricios (Palatino) (Platner, 2015). 

Su culto estaba oficializado, contaba con un flamen (sacerdote) e incluso 
con una festividad propia, la Mercuralia, que se celebraba el 15 de mayo. En 
este día los comerciantes iban en procesión hasta la fuente de Porta Capena 
y cogían agua de la fuente con una urna sahumada en la que humedecían 
una rama de laurel con la que salpicaban sus mercancías y se mojaban el pelo 
a la par que se pronunciaba una plegaria a Mercurio para que perdonase sus 
engaños en el desarrollo de sus negocios y otorgase fortuna para inventar 
nuevos trucos (Ovidio, trad. 2001).1

1.2. De Hermes a Mercurio

El análogo más próximo al que podemos asociar la figura de Mercurio es la 
divinidad etrusca Turms, quien a su vez toma sus principales características 
de la deidad griega Hermes cuando la religión romana se sincretiza con la 
helena durante la República, en el siglo iii antes de Cristo (Smith, 1854). 

Poco sabemos del origen del dios Hermes, posiblemente su culto surgiera en 
la Arcadia preindoeuropea. Sus funciones más primitivas serían la de psico-
pompo2 y la de protector de los viajeros y de los campos. Sus primeros mitos 
lo identifican como ayudante de su padre (Zeus) en sus misiones amorosas, 
siendo caracterizado como un personaje de carácter pacífico y empático. 
Esta presencia en los amoríos de Zeus, reforzada en su relación con el Más 

1  Ovidio (2001), Libro V, [663-693]. 
2  Guía de las almas en el inframundo. 
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Allá y los campos de cultivo, lo convierte rápidamente en un dios asociado a 
la fertilidad (Barba, 2008: p. 217). 

En cuanto a su iconografía, las primeras imágenes de esta divinidad helena 
las encontramos en el siglo vii antes de Cristo, caracterizado por su melena 
y su larga barba. Durante la etapa arcaica su imagen no sufre grandes altera-
ciones, sigue siendo un hombre barbudo con melena que porta un sombre-
ro triangular, un kerykion3 y unas botas con un remate en espiral en la punta. 
Posteriormente, a finales del siglo vi antes de Cristo (etapa clásica) adopta 
una actitud más reposada perdiendo su barba y melena y revistiéndose con 
un aspecto más juvenil. También será en este periodo cuando el sombrero 
triangular pasará a ser un pétaso, la vara pasará a ser un caduceo y sus botas 
se convertirán en sandalias aladas poseyendo en algunos casos alas también 
en la cabeza (Arroyo, 2009). 

Como norma general, la iconografía romana de Mercurio se correspon-
derá con la del Hermes clásico como un dios imberbe y juvenil, que porta 
un pétaso y unas sandalias aladas. Las novedades de este periodo serán que 
empezará a vestir con una clámide y a llevar un marsupium o bolsa del dine-
ro, y que el kerykion se convertirá en el famoso caduceo (Díez, 1988).

2. MERCURIO EN ELIOCROCA

En el hogar romano confluían tres realidades: la casa, la familia y la religión, 
ya que no es solo su lugar de residencia sino también su espacio de autorre-
presentación social y de culto privado. En ella, la religión doméstica se fue 
redefiniendo alrededor de las necesidades familiares y evolucionando a la 
par (Pérez, 2013). 

El principal reflejo de esta forma de religiosidad lo encontramos en sus lara-
rios o lugares destinados en cada casa dedicados a los dioses lares o del hogar. 
Tomando como ejemplo los conservados en las casas pompeyanas podemos 
entender que en una misma casa habría varios lararios, con distintas tipolo-
gías y zonas de ubicación. Actualmente muchos autores asocian los lararios 
más monumentales a los espacios más públicos de la casa como una forma 
de representación social y de legitimación del pater familias (Pérez, 2007-
2008: 220).

Son espacios de muy difícil interpretación, ya que en muchas ocasiones 
no se conservan en sí mismos por su material de construcción (terracota o 
madera) o no conservan las imágenes de culto o las ofrendas. Además, debi-
do a que en este tipo de religiosidad confluyen cultos oficiales con cultos 

3  Una vara de madera con dos ramas entrecruzadas. 
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privados arraigados en una tradición local e influencias indígenas, no pode-
mos entender su dimensión ritual más allá de la materialidad conservada 
(Pérez, 2011). 

Por último, destacar que dentro de esta religiosidad doméstica las deidades 
más documentadas son los dioses lares seguidos de Mercurio. Es por ello 
que en este apartado nos gustaría destacar algunas piezas que representan a 
Mercurio y que están relacionadas con estos cultos domésticos tan arraiga-
dos en la vida cotidiana de los antiguos residentes de Eliocroca. 

2.1. Coroplastia 

Dentro del hogar familiar romano y en algunos casos vinculados a los espa-
cios religiosos anteriormente descritos, se documenta la existencia de unas 
figuras realizadas en terracota que representan deidades del culto domés-
tico. Estas terracotas se realizaban en su mayoría mediante un molde. Su 
importancia radica en tratarse de producciones que nos permiten acercar-
nos a la tecnología de fabricación cerámica romana, permitiendo conocer 
más sobre el mundo de creencias y la cotidianidad que rodeaba a los roma-
nos y su iconografía que nos indica las modas y la idiosincrasia imperante 
en la sociedad que las produjo. En algunos casos, debido a la calidad de su 
fabricación, se han llegado a considerar auténticas obras de arte y son muy 
cotizadas por los coleccionistas (Caubet, 2009: 44).

En Lorca encontramos una de estas figuras de terracota en la que se repre-
senta al dios Mercurio. La pieza fue encontrada durante la excavación reali-
zada en el emplazamiento de la actual Casa del Paso Blanco Fundación de 
Santo Domingo, ubicada en la confluencia de las calles Carril de Caldereros 
y del Paso Blanco) en el año 2013.4 Se localizó en un nivel asociado a un 
espacio abierto de época altoimperial. Fue realizada a molde y en ella se 
representa a Mercurio sedente (lám. 1).5 Se deduce su figura debido a que se 
conserva claramente la zona donde se representó el caduceo apoyado en el 
trono (lám. 2), además encontramos un paralelo de esta figura en el Museo 
de Jaén.6 

4  Se identifica en el inventario del MUAL con el número 3508.
5  Fue mal identificada como una dama sedente en el artículo de López, C., Soler, A., & Cárceles, 
E. (2017). La escultura ibérica de una cabeza masculina hallada en las excavaciones de la Fundación 
Santo Domingo en Lorca (Murcia). Alberca, 15, 43-57. 
6  Referencia en el Museo de Jaén: CE/DA 02802.
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2.2. Figuras de bronce 

En este tipo de espacios familiares también es frecuente la documentación 
de pequeñas figuras en bronce donde se representan a las deidades involu-
cradas en los cultos privados desarrollados en el hogar romano. 

Es ampliamente conocida la pequeña escultura de Mercurio de bronce que 
se conserva en el Museo Arqueológico Municipal de Lorca y que se encuen-
tra expuesta en la sala VIII de dicho museo (lám. 3).7 Esta pieza fue encon-
trada en 1959 por un vecino de Coy, Salvador Mondéjar Oliver, en las inme-
diaciones del yacimiento arqueológico de El Villar (Coy). Su descubridor la 
entregó al entonces concejal del Ayuntamiento de Lorca, Doroteo Jiménez, 
quien a su vez la depositó en el Museo Arqueológico Municipal en 1992. En 
ella se representa al dios Mercurio con el marsupium en su mano derecha y 
en la izquierda portaría el caduceo (actualmente no se conserva, queda el 
hueco donde iría dispuesto). En el hombro izquierdo lleva la clámide que se 
le enrolla en ese mismo brazo llegando su caída hasta la zona de la rodilla. 
De su pelo salen las alas. La postura de su cuerpo se caracteriza por tratarse 
de un contraposto en el que la pierna derecha está ligeramente flexionada y 
su pie está ligeramente levantado, dotando a la figura de cierto dinamismo 
(Martínez, 1991-1992: 211). 

7  Se identifica en el inventario del MUAL con el número 2026.

Lámina 1. Mercurio de terracota conservado en el Museo 
Arqueológico Municipal de Lorca proveniente de la 
excavación realizada en 2013 en la Fundación de Santo 
Domingo. (Fotografía: Laura Ayala Montiel, 2021)

Lámina 2. Detalle del caduceo del Mercurio de terracota 
conservado en el Museo Arqueológico Municipal de 
Lorca proveniente de la excavación realizada en 2013 en 
la Fundación de Santo Domingo. (Fotografía: Laura Ayala 
Montiel, 2021)

1 2
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Encontramos posibles paralelos a esta figura en el Mercurio de Jumilla, el 
de El Verdolay (Murcia), el de Poyo Miñano (Cehegín) y el de Balsapintada 
Fuente Álamo (Martínez, 1991-1992: 211). 

Un aspecto importante también que destacar es que la figura no conserva su 
pedestal original. En muchos casos estas figuras de Mercurio podían tener 
una pequeña ranura en su pedestal que actuarían a modo de huchas. En ellas 
se depositaban monedas durante algunos importantes ritos llevados a cabo 
por la familia que habitaba en el hogar. Estos ritos eran: el rito de paso a la 
adolescencia (niños pasan a portar la toga), los casamientos (depositaba la 
moneda normalmente la novia) y en los funerales. Un ejemplo similar de 
este tipo de figuras lo tenemos en la conservada en el larario de la Villa de 
Villauba (Camós, Girona) (Pérez, 2011: 293) (lám. 4).

2.3. Numismática

El culto a Mercurio llegó a Roma en el siglo v a. de C. procedente de 
Felerios y de mano de los plebeyos residente en el Aventino. En un primer 
momento se asoció a la diosa Ceres y tenía un carácter más económico de lo 
que poseía Hermes en Grecia. Es por ello que su presencia en las primeras 
acuñaciones en el siglo iii a. de C. no resulta extraña (Barba, 2008: 220). 

3 4

Lámina 3. Mercurio de 
bronce proveniente de Coy 
y conservado en el Museo 
Arqueológico Municipal de 
Lorca. (Fotografía: Archivo 
fotográfico del Museo 
Arqueológico Municipal de 
Lorca. Autor: Jesús Gómez 
Carrasco, 2008)

Lámina 4. Mercurio de 
Villauba (Camós, Girona). 
(Fotografía: artículo de 
María Pérez (2011: 293) 
extraído a su vez de 
una obra de Kauffman-
Heinimann (1998: 168, fig. 
114)) 
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En el siglo iii a. de C. se establece en Roma el sistema de bronce creando 
una tipología fija en sus acuñaciones. En este nuevo sistema las monedas se 
caracterizan por poseer la figura de una divinidad en el anverso y la proa de 
un barco en el reverso. Mercurio aparecería representado en el anverso de 
los sestercios donde en el reverso se caracteriza por contar con dos puntos 
en el campo inferior, bajo la proa. Durante el Imperio ya las monedas pasa-
rán a contar con la figura del emperador en el anverso y con elementos pro-
pagandísticos de su figura y gobierno, en el reverso. Aun así, en este periodo 
también encontraremos algunos emperadores que acuñarán con elementos 
relacionados con Mercurio. Por ejemplo, Galieno acuña un reverso con la 
figura de Mercurio de pie portando el marsupium (bolsa de dinero) y el 
caduceo; Marco Aurelio hará una moneda con el templo de Mercurio. 

En la sala XIII del Museo Arqueológico Municipal de Lorca, se exponen 
dos ejemplos de acuñaciones relacionadas con Mercurio: 

Denario de Mamilia8 

Vitrina 4, primera fila (lám. 5).9 Se trata de un denarius serratus que fue acu-
ñado en Roma en el año 82 antes de Cristo por el tribuno del pueblo Caius 
Mamilius Limetanus.10

Lámina 5. Denario de 
Mamilia conservado en 
el Museo Arqueológico 
Municipal de Lorca y 
procedente de la colección 
donada por Carmen 
Ayala. (Fotografía: 
Archivo fotográfico del 
Museo Arqueológico 
Municipal de Lorca, 2023. 
Fotocomposición: Laura 
Ayala Montiel, 2023)

8    Tipología: Crawford 362/1 (Crawford, 1974).
9    Se identifica en el inventario del MUAL con el número 5101. 
10  Este tribuno obtiene el sobrenombre de Limetanus en 165 a. de C. por promulgar una ley sobre 
los límites de los campos.
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En el anverso aparece Mercurio mirando a la derecha con sombrero alado 
(pétaso) y caduceo tras la espalda. En el campo de la moneda aparece una m. 
En el reverso aparece una figura apoyada en un bastón largo y nudoso alar-
gando su mano hacia un perro. Leyenda c[aius] mamil[ius] limetan[us]. 
Representa a Ulises volviendo como un mendigo a Ítaca veinte años después 
y siendo reconocido por su perro Argos que, según la leyenda, murió de la 
alegría que le produjo volver a reencontrarse con su dueño. El borde apa-
rece serrado en veintiún dientes y se puede apreciar que se desplazó duran-
te su acuñación, apareciendo la imagen ligeramente desplazada del centro. 
Además, el anverso y el reverso también han sido acuñados invertidos uno 
respecto al otro. Esta moneda es acuñada por una familia patricia que acaba-
rá convirtiéndose en plebeyos. Eran originarios de Tusculum y pretendían 
mostrarse como descendientes de Telégono (hijo de Ulises y Circe), que fue 
fundador de la ciudad de Tusculum y Praenestre, por lo que es común que 
los magistrados de esta familia acuñen con las representaciones de Argos y 
de Ulises.

As de Tiberio11 

Vitrina 3, fila 1 (lám. 6).12 Se trata de un as de bronce acuñado en Roma bajo 
el gobierno de Tiberio (entre el 34-35 después de Cristo, hacia el final de su 
mandato). 

11  Tipología: RIC I (segunda edición), Tiberio 65 (Sutherland et al., 1984).
12  Se identifica en el inventario del MUAL con el número 6713. 

Lámina 6. As de Tiberio 
conservado en el Museo 
Arqueológico Municipal 
de Lorca y procedente de 
la colección donada por 
Carmen Ayala. (Fotografía: 
Archivo fotográfico 
Museo Arqueológico 
Municipal de Lorca, 2023. 
Fotocomposición: Laura 
Ayala Montiel, 2023)

En el anverso aparece la cabeza laureada de Tiberio mirando a la izquierda. 
La leyenda es ti caesar divi avg f avgust imp viii. En el reverso apa-
rece un caduceo alado con sc (Senatus Consultus = Por decreto del Senado) 
a cada lado del caduceo. La leyenda es pontif maxim trib potest 
xxxiix. 
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3. MERCURIO EN ÉPOCA MODERNA Y CONTEMPORÁNEA

Durante el siglo xiii Mercurio pasa a representarse como un burgués madu-
ro con la estética propia del periodo medieval, con pesados ropajes, y a 
menudo sedente. Sin embargo, posteriormente, en época moderna, recupe-
rará la iconografía propia del Mercurio romano. En este periodo su figura 
irá asociada a un aspecto más económico, pero también será la imagen de 
la razón y la mesura, y en menor medida, de la creatividad artística (Barba, 
2008: 221-223). 

13  El original fue realizado en 1567 y se encuentra expuesto en el Museo Bargello de Florencia, 
aunque el Louvre posee otra réplica de éste. 

Un ejemplo del Mercurio moderno lo encontra-
ríamos en la Cámara de Comercio de Lorca (lám. 
7), donde encontramos una réplica del Mercurio 
volador de Giambologna.13 Esta figura es un ejem-
plo claro de la corriente estilística manierista pre-
ocupada por la representación del movimiento 
y el dinamismo, es por ello que se representa a 
Mercurio en una postura que parece que corre o 
vuela, pero siempre rodeada de un aire de ligereza. 
Toda la escultura refleja un delicado equilibrio, ya 
que se sustenta sobre los dedos del pie izquierdo 
donde se apoya Mercurio sobre el soplo de aire 
proveniente de la boca del Viento. La pierna dere-
cha se encuentra levantada, mientras que en una 
mano porta el caduceo y la otra la alarga hacia arri-
ba. Hay que destacar que también posee sus carac-
terísticas alas tanto en el pétaso como en los pies.

Una muestra de su representación en siglos más 
recientes la tenemos en el Huerto Ruano. Se trata 
vivienda familiar construida en el siglo xix por 
Raimundo Ruano Blázquez, un político, comer-
ciante y burgués aguileño. En ella encontramos 
algunas representaciones de Mercurio sobre todo 
vinculadas a su función de protector del comer-
cio. Por ejemplo, podemos verlo en el frontón 
semicircular de la fachada (lám. 8) y en algunas 
puertas de madera (lám. 9). Pero lo cierto es que 
no es algo exclusivo de esta residencia, sino que 
las alusiones a Mercurio son frecuentes en vivien-
das de la Región pertenecientes a miembros de la 
burguesía minera y comercial, como podemos ver 
en la casa palacio de Andrés Pedreño o en la casa 
de Serafín Cervantes (Sánchez, 2021: 33). 

Lámina 7. Réplica del 
Mercurio de Giambologna 
propiedad de la Cámara 
de Comercio de Lorca. 
(Fotografía: Laura Ayala 
Montiel, 2023)
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De su presencia en el siglo xx nos gustaría desta-
car la escultura de Antonio Campillo situada en 
la plaza de San Bartolomé de Murcia. Realizada 
en los años 60-70 para la Feria Internacional de 
Conserva y Alimentación, fue trasladada en 
2007 a su emplazamiento actual ante la sede de 
la Cámara de Comercio, actual poseedora de la 
figura. Su imagen recuerda al Mercurio de Coy 
anteriormente descrito, ya que porta en una 
mano la bolsa de dinero y en otra el caduceo y 
la clámide que cae desde su hombro izquierdo; 
además posee unas alas en la cabeza que salen de 
entre sus mechones de pelo. 

Lámina 8. Frontón de la 
fachada del Huerto Ruano 
de Lorca. (Fotografía: 
Adrián Navarro Belmonte, 
2023)

Lámina 9. Mercurio tallado en la puerta de entrada al 
Huerto Ruano de Lorca. (Fotografía: Andrés Martínez 
Rodríguez, 2023)
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3.1. Semana Santa de Lorca

Mercurio desfila por las calles de Lorca como parte de la caballería roma-
na del Paso Blanco. Esta caballería está inspirada en los equites singulares 
Augusti, encargados de escoltar al emperador cada vez que abandonaba 
Roma y caracterizados por su valentía, integridad y lealtad. 

En los mantos de esta caballería se representa la Eneida de Virgilio como 
la gran epopeya del surgimiento de Roma, así como la legitimación de los 
futuros emperadores romanos, que a través de esta obra se mostraron a su 
pueblo como descendientes del mismo Eneas. 

Los mantos de esta caballería son conocidos por llevar en el centro el águi-
la imperial con las alas extendidas tras una corona de laurel. Las escenas 
figurativas se sitúan en los laterales. Todos los mantos fueron bordados con 
oro y con sedas de diferentes colores sobre raso carmesí, mostrando el alto 
dominio de la técnica del bordado en sedas, criterio artístico y exquisita 
sensibilidad.

En una de los mantos se representa a Mercurio y a Cupido.14 La figura de 
Mercurio aparece recostado sujetando en su regazo un manuscrito sobre el 
que Cupido está escribiendo (lám. 10). Mercurio aparece caracterizado con 
un pétaso alado y Cupido con las alas en su espalda. 

Lámina 10. Mercurio y 
Cupido bordados en sedas 
en el lateral de un manto 
carmesí de la caballería 
romana del Paso Blanco. 
(Fotografía: Aureliano 
Ortega Cañavate, 2024) 

14  Los mantos carmesíes fueron estrenados en 1998 y realizados bajo la dirección artística de 
Santiago Cruz Pallarés. 
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Estas dos figuras aparecen juntas como los dos mediadores utilizados por 
los dioses para que el destino de Eneas se cumpliera. Por un lado, en el Libro 
I de la Eneida se relata cómo Venus pide a su hijo Cupido transformado en 
Ascanio (hijo de Eneas) que utilice sus dones para hacer que Dido se ena-
more de Eneas. Por otro lado, en el Libro IV aparece descrito cómo Júpiter 
ordena a Mercurio que recuerde a Eneas su misión, haciendo que éste aban-
done a Dido lanzándose al mar hasta llegar a las costas italianas. Así es, 
como ambos enviados de los dioses, intervienen para que Eneas cumpla con 
su destino e inicie el linaje que iría desde Rómulo y Remo hasta los futuros 
esperadores de Roma. 

4. CONCLUSIONES

A lo largo de este artículo hemos pretendido mostrar los distintos rastros de 
la presencia de Mercurio en la ciudad de Lorca desde la época romana hasta 
la actualidad. 

El lector ha podido comprobar la distinta implicación que su imagen ha 
tenido a lo largo de su historia. A través de la escultura de bronce encon-
trada en Coy, la figura de terracota descubierta en la excavación arqueoló-
gica en el solar de la Casa del Paso Blanco-Fundación de Santo Domingo 
o las monedas conservadas en el Museo Arqueológico Municipal de Lorca, 
hemos podido ver las funciones de este dios en la vida cotidiana de la socie-
dad que habitaba Eliocroca. Tanto la figura de bronce como la de terraco-
ta son una muestra de su vinculación con aspectos tan íntimos de su vida 
como es la religiosidad doméstica siendo muy común la representación de 
este dios en los lararios familiares, ya fuera por su función de protector de 
las actividades llevadas a cabo por el pater familias, o por ser un dios vincu-
lado a la fecundidad y al Más Allá, lo que lo hacía una deidad muy presente 
en algunos ritos como el matrimonio, el paso a la adolescencia o la muerte.

Posteriormente, hemos visto que en la época moderna y contemporánea 
se refuerza su relación con un aspecto más económico y su imagen aparece 
relacionada con la burguesía comercial y minera de la Región de Murcia. 
Por último, al analizar sus representaciones más actuales hemos podido 
observar que no ha perdido esa unión con el comercio y con su carácter via-
jero, ni tampoco ha dejado de ser común su presencia en la vida cotidiana de 
todos los lorquinos y lorquinas, ya que es la imagen de nuestra Cámara de 
Comercio, el nombre de una conocida agencia de viajes (Viajes Mercurio) e 
incluso forma parte de nuestra Semana Santa, demostrando que la relación 
de esta deidad con Lorca y sus gentes continúa tan viva como siempre. 
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