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PALABRAS CLAVE

Arte rupestre
Comarca del Guadalentín
Pintura prehistórica

RESUMEN

Los municipios de Lorca, Totana y Águilas han 
proporcionado una serie de interesantes aportes 
de pintura prehistórica, recogidos recientemente 
en el Inventario de Arte Rupestre de la Región de 
Murcia, contribuyendo a completar territorial-
mente el marco artístico prehistórico de nuestra 
Comunidad.
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ABSTRACT

The municipalities of Lorca, Totana and Águilas 
have provided a series of interesting contributions 
of prehistoric painting, recently collected in the 
Inventory of Rock Art of the Region of Murcia, 
contributing to territorially completing the prehis-
toric artistic framework of our Community. 
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1. TERRITORIO

La comarca del Guadalentín abarca un extenso territorio, conformado por 
materiales blandos, areniscos y esquistos en la zona costera, materiales mar-
gosos en la cuenca fluvial, y zonas de paisaje kárstico en las sierras lindantes 
con Andalucía. El paisaje se presta a panorámicas habituales de montes y 
cerros poblados de pinar y abundante esparto, aunque algunas zonas deser-
tificadas continúan avanzando, y se aprecia una importante degradación de 
la flora y la fauna.

El paisaje cultural aún nos habla de cientos de cortijadas abandonadas y de 
pedanías con importante población que se nutrieron en parte de los vecinos 
de los cortijos diseminados en su día. Las explotaciones agrícolas y ganade-
ras siguen ganando terreno a la zona de monte, protagonizando muchas de 
las vistas a los valles, y transformando el paisaje para adaptarlo a las necesi-
dades económicas de la población (lám. 1).

Lámina 1. Mapa geológico 
de la zona. (Fuente: IGN)
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El curso del Guadalentín aprovecha uno de los dos corredores principales 
de la Región de Murcia, sirviendo de conexión entre Andalucía Oriental 
y el Levante, y que lógicamente ha sido transitado desde siempre por el ser 
humano. Este corredor permite varias conexiones con la costa y un corredor 
secundario hacia las Tierra Altas y el Noroeste. Esto supuso un punto a favor 
para el establecimiento de las primeras fundaciones prehistóricas durante el 
Calcolítico, configurándose la ciudad de Lorca como una de las ciudades 
más extensas y antiguas de las conocidas a este lado del Mediterráneo.

Si bien en periodos posteriores existe una extraña ausencia de arte (rupes-
tre o en cerámicas), durante el Cobre existe un volumen importante y un 
despliegue de iconografías de tipo esquemático en esta zona. Del periodo 
neolítico no nos ha quedado una fuerte presencia del megalitismo, ni por 
tanto de sus formas de arte, pero sí encontramos una importante presencia 
de cavidades en las que probablemente se pintó durante esta época, según 
parece indicar el tipo de iconografía plasmada.

Y por supuesto, también encontramos muestras de arte rupestre ante-
riores al Neolítico, con el característico estilo levantino que se estima 
propio de sociedades cazadoras recolectoras epipaleolíticas/mesolíticas. 
Territorialmente, este estilo se encuentra en las zonas de montaña, en el sec-
tor occidental de la Comarca, y está vinculado directa y estrechamente al 
núcleo levantino de los Vélez, representado en abrigos como Los Treinta, 
Lavadero de Tello, Fuente de los Pastores, etc. y donde recientemente se 
ha añadido otra estación con levantino en Cueva Ambrosio (Ripoll et al., 
2021) (lám. 2).

Lámina 2. Mapa de sitios y 
caminos de coste mínimo.
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2. TOTANA

Los antecedentes de estudio de arte rupestre en el municipio se limitaban 
al descubrimiento de la Cueva de la Plata y el Abrigo del Barranco de los 
Carboneros. Las pinturas de la Cueva de la Plata aparecen descritas muy 
brevemente en dos publicaciones (Mateo & Bernal, 1999; Almagro, 1987), 
sin que éstas aporten mayores detalles en la investigación sobre el origen 
de la posible representación de un elemento náutico de grandes propor-
ciones. Almagro asocia las representaciones a una tipología relacionada 
con los barcos presentes en varios yacimientos de Cádiz y en las Baleares, 
lo que nos podría llevar al momento de los primeros contactos precolo-
niales entre el Mediterráneo Oriental y el Occidental. Por otro lado, las 
pinturas del Abrigo de los Carboneros fueron localizadas en el entorno de 
Los Blanquizares de Lébor por parte de J. Cuadrado (Cuadrado, 1948). 
Otras publicaciones han tratado el hallazgo desde la parte de la excavación 
arqueológica (San Nicolás, 1987).

2.1. Cueva de la Plata

Ubicada en la cara sur de sierra Espuña, a unos 1.290 m.s.n.m., las pintu-
ras fueron descubiertas en 1988 por los hermanos Cristóbal y Salvador 
Llorente. Aunque su estado de conservación es precario, permite la obser-
vación de una serie de trazos longitudinales de unos 3 metros de longitud 
que componen una figura alargada en horizontal y curvada en los extremos. 
Sobre esta curva se presentan otros trazos alargados en vertical. La figura 
podría corresponderse con un barco de Edad de los Metales o posterior, 
incluso de época histórica (Fernández & Lucas, 2020) (lám. 3 y 4).

Lámina 3. Panel del Barco 
de la Cueva de la Plata.
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2.2. Abrigo del Barranco de los Carboneros

Se encuentra ubicado en un cantil rocoso junto a otras cavidades que pare-
cen haber sido alteradas por el ser humano. En el interior de la cavidad apa-
reció un enterramiento de época prehistórica, posiblemente de finales del 
Cobre, sobre el que se realizaron distintos estudios biológicos y polínicos 
(López, 1988-1991). En las paredes de la cavidad fueron plasmados nume-
rosos motivos sobre un enlucido de yeso, pero al parecer fueron deteriora-
dos por la actividad de furtivos en el interior de la cavidad (San Nicolás, 
1987), que parecía haber expoliado el enterramiento, cuyo posterior estudio 
evidenciaba uno de los usos de cannabis de la variedad sativa más antiguo 
conocido a este lado del Mediterráneo.

Lámina 4 a. Decorrelación 
de color del panel. 
Lámina 4 b. Calco en sucio 
para mejor apreciación de 
ciertos restos y máculas.

4a

4b
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La fragilidad del enlucido de yeso sobre el que se ejecutaron las pinturas no 
ha permitido la conservación de las mismas. Los restos se encuentran a baja 
altura, afectados también por la fauna, pero se distinguen los trazos comu-
nes del arte esquemático en pigmento rojo. La escena pudo cubrir la totali-
dad de la pared del enterramiento. Afortunadamente, ha sobrevivido una 
porción importante de enlucido en la que aparecen los motivos mejor con-
servados. Preiconográficamente, la figura sobreviviente describe un trazo 
vertical a modo de eje de unos 8 cm de longitud, sobre el que cruzan trans-
versalmente varios trazos horizontales un tanto curvados, conservándose 7 
en la parte izquierda y 5 en la derecha. Iconográficamente podríamos refe-
rirnos a una figura que podría ser asimilada tanto a un ramiforme como a 
unos tipos concretos de figuras oculadas. Existen casos de paralelos como la 
figura mueble en piedra de la glorieta de San Vicente en Lorca (Fernández 
& Lucas, 2019-2020) (lám. 5 a-b y 6).

Lámina 5 a. Imagen del 
motivo oculado ramiforme. 
Lámina 5 b. Decorrelación 
de color.

Lámina 6. Calco de la 
figura oculada ramiforme 
del Barranco de los 
Carboneros.

5a 5b

6
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3. ÁGUILAS

En el municipio de Águilas conocíamos dos testimonios sobre pinturas rupes-
tres. El primero de ellos nos remitía a una cavidad con restos de pigmento 
en la ladera norte de Cabo Cope, pero que fue tapada tras ser descartada por 
el Servicio de Patrimonio como pintura prehistórica. El segundo testimo-
nio fue proporcionado por Juan de Dios Hernández, arqueólogo municipal, 
sobre restos de pigmento en una cavidad que posiblemente podría estar aso-
ciada al conjunto de La Fuente de Cope y al poblado prehistórico cercano.

3.1. Abrigo de Cabo Cope

Se trata de un abrigo de poca altura donde se aprecia una única figura a esca-
sos 20 cm del suelo del abrigo. La conservación del pigmento es buena, aun-
que ha sufrido daño por agrietamiento. La figura describe una forma lobu-
lada y presenta serias dudas sobre su adscripción estilística, ya que podría 
corresponderse con marcas realizadas con la yema del dedo o bien con un 
tocado de estilo levantino (lám. 7 a-b).

7a 7b

4. LORCA

Las siete estaciones rupestres del extenso municipio albergan nueve abrigos 
con pintura rupestre. Fue H. Breuil el primero en dar a conocer los abri-
gos del municipio, al publicar Tío Labrador y Los Paradores (Breuil, 1935) 
localizados un par de años antes. A partir de 1990 se suceden una serie de 
hallazgos en el entorno de Valdeinfierno-El Gigante (Martínez & García, 
2015), con restos de pintura tanto levantina como esquemática (Martínez, 
1999). El último hallazgo corrió de cuenta de nuestro equipo, que localizó 
el Abrigo IV del Barranco de la Hoz en Zúñiga (Fernández & Lucas, 2019). 
En este artículo aprovecharemos para exponer algunas novedades y conclu-
siones obtenidas tras las labores de inventario (Fernández & Lucas, 2022-
2023), publicando los nuevos calcos de Los Paradores, Tío Labrador y La 
Palica. También hemos podido observar la existencia de intentos de falsifi-
cación en la zona del Gigante, en el denominado Abrigo de las Peladillas, y 

Lámina 7 a. Foto original 
del motivo de Cabo Cope. 
Lámina 7 b. Decorrelación 
de color.
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en el Estrecho de Valdeinfierno, a los que no daremos mayor importancia, 
más que la de condenar estos actos contra el medioambiente y la cultura que 
están penados por ley.

4.1. Abrigo de los Paradores

El abrigo es uno de los más antiguos conocidos en la región, siendo publi-
cado por H. Breuil junto al de Tío Labrador (Breuil, 1935). Se localiza en 
la cumbre de la sierra de Pericay, dominado la panorámica del valle del río 
Luchena y de buena parte de las Tierras Altas lorquinas. 

Contiene figuras antropomorfas que no muestran detalles, representando 
figuras humanas que adoptan posturas con las extremidades extendidas. 
Parecen haber sido ejecutadas dactilarmente, con trazos muy continuos y 
superficiales (lám. 8 a-c).

Lámina 8 a. Foto original de 
figura principal del Abrigo 
de Los Paradores.
Lámina 8 b. Decorrelación 
de color.
Lámina 8 c. Calco.

8b 8c8a

4.2. Tío Labrador

Su iconografía presenta ciertas controversias, pues no se ajusta a los patro-
nes habituales del arte esquemático de época neolítica o de la Edad de los 
Metales; presenta grandes proporciones y un trazo muy grueso, el pigmen-
to genera una textura con cierto brillo y no termina de calar en el soporte, 
además no se aprecian pátinas calcíticas ni cubrimientos antiguos. Por otro 
lado, esta iconografía no se corresponde con otros tipos conocidos de repre-
sentaciones antropomorfas, aunque podría tener cierto parecido con alguna 
figura aparecida en el Azud de Ricote (Fernández & Lucas, 2022). Existen 
además otros restos en el abrigo anexo, pero son de difícil identificación y 
por tanto resultan de imposible adscripción (lám. 9 a-b y 10).
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4.3. Cueva de la Palica

Las primeras noticias sobre la existencia de pinturas en el interior de una 
cavidad se las debemos al arqueólogo Antonio Javier Medina Ruiz, hacia al 
año 2011. Hemos podido rescatar de la Carta Arqueológica alguna infor-
mación aportada posiblemente durante las labores de prospección que figu-
ran en expedientes de esa misma fecha, que nos indican que las pinturas 
se encuentran en una cavidad que podría estar en relación con el poblado 
argárico del Barranco de la Viuda, tristemente afectado por la construcción 
de una torreta eléctrica.

Las pinturas se encuentran deterioradas hasta el punto de no poder iden-
tificar los motivos, aunque sí da la impresión de la existencia de una figu-
ra antropomorfa en el motivo 2. Pensamos que pueden ser adscritas al arte 
prehistórico de estilo esquemático, teniendo en cuenta el tipo de pigmento 
y su contexto (lám. 11 a-c y 12 a-c).

9a 9b

10
Lámina 9 a. Imagen de la 
figura principal del Abrigo 
del Tío Labrador. 
Lámina 9 b. Calco actual.

Lámina 10. Calcos de Tío 
Labrador y Los Paradores, 
según H. Breuil, 1933.
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11b

12b

11c

12c

11a

12a

Lámina 11 a. Fotografía del motivo 1 de Cueva de la Palica. Lámina 11 b. Decorrelación de color. Lámina 11 c. Calco.

Lámina 12 a. Fotografía del motivo 2 de Cueva de la Palica. Lámina 12 b. Decorrelación de color. Lámina 12 c. Calco.
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